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de posesién es reciproca en las coplas, pues tanto el hombre como la mujer
se refieren a su «dueiia» y «duefion respectivamente, los textos muestran
que el sometiendo pesa sobre ésta, quien lo textualiza. No ten?mus registros.
de coplas que muestren este discurso puesto en boca de varoén.

17 &1 cancionero de coplas registra versiones donde se muestra claramente
la arremetida erética como atributo masculino: Yo soy el torito_hla nc?f con
las astitas paradas /si a mi novia yo la encuentro/ seguro dejo p’renada.
Nétese que en la copla analizada la mujer es quien se reflier.e al_x_raron con el
apéstrofe metaférico «toro» y «torito» para hacerle ella la mwtac.ion amorosa.
18 Remitimos a los trabajos de Poole, 1984; Allen, 1978, 1993; Montoya et
al, 1987; todos ellos citados por Randall, en Saignes; -comp.-;1993.
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Hacia un nuevo panorama sonoro y musical de la
Quebrada de Humahuaca y los valles de altura de
Jujuy. Reflexiones desde la antropologia social

Radek Sanchez Patzy

Resumen

La misica, producida y consumida en la Quebrada de Humahuaca y los Valles
Orientales de Altura de Jujuy, es un objeto de estudio deshordante que ha ido de
la mano con la insuficiencia en los cuerpos tedricos que den cuenta de tal
complejidad. De esta manera el caricter socio-histérico de la realidad musical de
los habitantes de la zona ha quedado relegada, a menudo, a través de descripeiones
estereotipadas y esencializantes de sus costumbres y practicas rituales/musicales
«tradicionales», dejando de lado relaciones sociales relevantes propias de una
«frontera de sentido». En consecuencia, no se ha estudiado en profundidad el
vinculo existente entre las musicas de tipo «tradicionaly con otros géneros
musicales, como tampoco los cambios e innovaciones en los repertorios. Por otra
parte, no se deberia perder de vista que el objeto que investigamos (misicas en
contextos de fiestas y celebraciones) estd inserto dentro de procesos mas amplios,
como los econdmicos (el turismo es un elemento central) y los juegos de poder. En
sintesis encontramos un desequilibrio entre los marcos tedricos v las realidades
que son vividas por los propios actores sociales. KEste trabajo intenta observar

escuchar- esa diversidad de musicas, proponiendo algunas reflexiones con vistas
a futuras etnografias.

Palabras claves: Musica - Produccion sonora - Misica para adorar - Misica para
diversion - Consumo - Identidad - Fiesta - Quebrada de Humahuaca- Valles
Orientales de Altura- Frontera

Towards a new sound and musical panorama of the Quebrada
de Humahuaca and the high valleys of Jujuy: Socio-anthropo-
logical reflections

Abstract

The music produced and congsumed in the Quebrada de Humahuaca and the high
Eastern Valleys of Jujuy 18 an object of potentially limitless study that has been
coupled with the inadequacy of theoretical approaches that account for such
complexity. Thus, the socio-historical character of the musical reality of the
imhabitants of the area has been relegated. often through stereotypical and
essentializing descriptions of their customs and «traditionals ritual/musical practices
apart from own important social relationships of a «sense barrier» As a consequence,
an in depth study has neither occurred regarding the link between music of the
«traditional» type and other musical genres, nor the changes and innovations in
repertoires. On the other hand, one should not lose sight of the object investigated
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(music in the context of festivals and celebrations) is embedded within broader
processes, such as economics (tourism is a central clement) and power games. In
a word, there is an imbalance between the theoretical frameworks and the realities
that are experienced by the social actors themselves. This paper attempts to
observe —to listen to— this diversity of music, offering some reflections with a
view to future ethnographies.

Keywords: Music - Sound production - Music for worship - Music for fun- Consumption -
Identity - Celebration - Quebrada de Humahuaca - llig_h Eastern Valleys - Border

Los estudios sobre la produccién y el consumo de musica en la Quebrada
de Humahuaca y los Valles de Altura de la Provincia de Jujuy han
estado signados durante el siglo XX, por un enfoque de tipo esencialista
de los hechos folkloricos.

Ademas de los estudios sobre folklore, ha sido la etnomusicologia la
disciplina que se ha abocado al estudio de este objeto en la region. En
dicha especialidad, al decir de Carlos Reynoso, una recoleccion rutinaria
ha cotizado siempre més alto que una teorizacién innovadora. Casi
siempre, las formas tedricas se han tomado en préstamo de otras
disciplinas, al punto que la etnomusicologia se ha definido como una
practica etnografica (y cuando se la elabora un poco, etnolégica), sélo
que aplicada a un objeto particular’.

La mayor parte de estos estudios ha puesto el acento en los origenes,
los mitos y la descripcion detallada —muchas veces de manera impecable—, de
las musicas tradicionales de la Provincia de Jujuy, a costa de ignorar
lo que no cabe en la teorfa: la innovacién en las sociedades rurales. De
la misma manera. se ha estudiado escasamente la musica popular o lo
que Augusto Ratl Cortazar denominé «misica de proyeccion folklérican?,
y atin menos, la relacién dindmica entre los variados tipos de musicas
y los grupos sociales que coexisten en la region.

Por tanto, segin contintia Reynoso, la teoria etnomusicol6gica no ha
sido historizada ni investigada sisteméticamente, y sus desarrollos
teéricos puntuales han sido escuetos. Puesto que la musica en Jujuy
es un objeto de estudio desbordante, que ha ido de la mano con la
insuficiencia de la teoria, resulta indispensable reflexionar sobre el
desequilibrio entre los marcos teéricos y las realidades que vemos y que
son vividas por los propios actores. En otras palabras, la produccién y
consumo de musica en la Provincia de Jujuy han de ser sistematizadas
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conforme a teorias innovadoras, o al menos descripto en términos
técnicos pertinentes a los tiempos que corren.

s en este punto que la antropologia social puede aportar un rico bagaje
tedrico y metodologico. Este anclaje nos obliga a desafiar ciertos canones
y estereotipos, sin caer en reduccionismos y simplificaciones sobre
significaciones, estéticas y espiritualidades vinculadas al consumo y
produccion de musica.

i1 objetivo de este trabajo es, por tanto, observar -escuchar- la
diversidad de musicas producidas y consumidas en la Quebrada de
Humahuaca y los Valles Orientales de Altura de Jujuy (a partir de
aqui, Quebrada y Valles, como los denomina comtiinmente la peblacion
nativa), comprendiendo la necesidad de emplear un marco conceptual
propio de la teorizacién antropolégica que de cuenta de esta
manifestacién cultural tan rica y amplia®.

[in ambas regiones nos encontramos ante realidades complejas, alejadas
de la comunidad folk, ahistorica y romantica de los estudios sobre el
folklore de mediados del siglo XX. Por un lado, la carga interpelativa
de la musica tradicional se puede palpar de una manera muy intensa
en la tradicion del canto de coplas, el uso de diversos instrumentos
musicales como los sikus, las anatas, la corneta y el erkencho, que se
ejecutan en situaciones muy especificas. En estas practicas musicales
#e revela la manera de entender el mundo de las poblaciones locales,
su relacion con las fuerzas invisibles, sus gustos, su sentido del humor
v sus narrativas de identidad.

A su vez, las musicas populares de mayor consumo y produccion en la
zona, como las del folklore andino (boliviano, peruano y nortefo); la
musica vinculada a la gauchesca (zambas, chacareras y gatos) y
fundaméntalmente la cumbia, revelan también, en sus mualtiples sub-
categorias, una importante fuerza interpelativa®,

Por tales motivos, seria un error, desde la investigacién sobre la misica
de la zona, no incidir en la totalidad de sus expresiones sonoras, pues
incluso en regiones muy alejadas, donde no hay caminos vehiculares como
in el caso de los Valles, se producen situaciones de mezcla, traslape y
simultaneidad entre tipos de musica, lo que exige un tratamiento tedrico y
metodologico especial. Asi sabremos como quedan ubicados estos repertorios
con respecto al resto de la musica consumida y ejecutada a diario por los
nctores sociales, fuera de las diversas celebraciones tradicionales, lo cual puede
nportar una mayor informacion sobre dichos cantos y toques instrumentales.
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Para la etnomusicéloga Graciela Restelli, que ha realizado planteos
originales sobre el estudio etnomusicoldgico en la regién, los errores
saltan a la vista desde lo empirico: «(...) es evidente que las comunidades
perfectamente delimitadas en sus expresiones culturales sélo existen en
analisis tenidos de conceptos funcionalistas, o de un enfoque roméntico, y
que resultan, por ende, extemporales»’.

Por tanto, con este trabajo intentaremos reflexionar sobre la musica de la

Quebrada y Valles, a partir de cuatro facetas importantes, vinculadas a

topicos de la reflexion antropolégica:

. El abordaje de la musica como objeto de investigacion, desde
paradigmas de la antropologia social actual. En este punto
realizaremos un repaso sobre los diversos conceptos de cultura y
de identidad que se han empleado en la historia de la disciplina y
se emplean actualmente, incluyendo una critica a perspectivas
esencializantes sobre dichos conceptos.

. La reflexién sobre el marcado enfoque arrelacional de los estudios
sobre musica en la regién. Partimos de la certidumbre de que las
Investigaciones sobre misicas tradicionales de J ujuy no desarrollan,
por lo general, el vinculo de las miisicas tradicionales con otros
géneros musicales, ni el hecho de que las poblaciones de Quebrada
y Valles no estan aislados socialmente de otros grupos sociales, ni
mucho menos de los procesos globalizadores. Para tal fin,
analizaremos el enfoque relacional en antropologia social, y los
enfoques que distorsionan, reducen o evitan su aplicacion.

. Elanalisis de algunas propuestas metodolégicas. Se analizaran
las tensiones que surgen cuando se intenta pensar en términos de
«encuentros» entre la estructura y la agencia, aplicadas al estudio
de la musica en Jujuy.

. La aproximacién de tipo preliminar a la sistematizacién de
nuestro objeto de estudio. Intentaremos, en este wltimo punto, poner
en practica, de manera preliminar, los postulados tedricos y
metodolégicos antes mencionados.

Modelos sobre cultura e identidad

Como se ha estudiado ampliamente, el concepto antropologico de cultura
fue construyéndose en torno de los problemas que planteaba la investigacién
de las llamadas sociedades primitivas, dgrafas, no complejas o
etnograficas, para identificar en ellas las etapas evolutivas por la que
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habia transitado Europa en su camino hacia la eivilizacion
It hegemonia historica de la modernidad europea, en sus multiples
lncetas segin el estudio elasico de Max Weber (racionalizacion,
necularizacion, burocratizacion, formalizacion juridica, democratizacion
y urbanizacién), transformo la excepcionalidad en regla y, a partir de
nhi, todos los demas paradigmas socio-culturales se hallaron en situacién
de cuestionar su identidad a partir de una posicién de carencia y de
subordinacion, como afirma De Sousa Santos:
«La separacion entre la sociologia (el estudio de «nosotros»,
«eivilizados») y la antropologia (el estudio «de ellos»,
«primitivos») causé y, de hecho, promovié esta
transformacion. La paridad epistemoldgica, entre las dos
disciplinas, pasé a ocultar la asimetria que Lévi-Strauss
denuncié elocuentemente al afirmar que nosotros podemos
transformarlos en nuestros salvajes, pero ellos no pueden
transformarnos en sus salvajes»®.
D)o esta manera la antropologia nace unida a dos mitos centrales de la
nitopercepeién occidental hegemonica: el primero, el mito de acuerdo
il cual la modernidad europea es la expresion maxima del desarrollo
hirtorico ascendente de la humanidad; el segundo, el mito de acuerdo
il cual tal proeeso universal seria un producto interno del desarrollo
vecidental. Mitos que justifican la misién civilizatoria de Europa, para
Hovar la modernidad al resto de las culturas que han sido siempre inferiores’.
Iy que anadir que, desde el principio, los antropélogos se arrogaron
Il capacidad de estudiar todos los aspectos de la cultura del otro, lo
vunl favorecid el mantenimiento hasta la actualidad de una perspectiva
holistica, al menos como referente imaginario. El reconocimiento de
ihn escasa ylo menor division del trabajo —y de la cultura— en esas
noctedades potencio la posibilidad de que una sola persona las describiera
y nnalizara en su conjunto.
IHuena parte de la antropologia social, en el curso del siglo XX no sélo
revinG su propia mirada etnocéntrica sobre los otros pueblos, sino que
modifico su posicion teorico-metodologica, aplicAndola a una enorme
diversidad de nuevos sujetos sociales. Entre otras modificaciones, el
fen we desplazo del objeto en si, y su comparacion con otros objetos, al
sintido que le da el usuario y el diseurso que elabora sohre é1 (0 a partir
il 0l), como es vivido, interpretado o negado. Gracias a esta nueva
perupectiva hoy podemos comprender mejor, por ejemplo, los procesos

- 181-



Cernaval, Fiestas y Ferias

de cambio y contacto cultural y dejar de considerarlos como premodernos,
aislados, y extemporales® Asi, la mirada inicial, dio paso al encuadre
contextual y a la historia de vida,
Terry Eagleton®, defiende la idea de que hay que liberarse de aquellas
nociones de cultura tan amplias que no valen nada y de aquellas que
resultan demasiado rigidas, para situarnos mas alla de todas ellas.
Dentro de estas nuevas perspectivas o corrientes disciplinares que intentanir
masalla, la cultura—y como veremos, también la identidad-, lejos de constituir
una coleccion rigida de maneras de hacer y de pensar, deben ger entendidas
como un proceso, una dindmica de comunicacion y de mestizaje.
Casi todas las sociedades humanas han sufrido los efectos de la historia:
fenomenos naturales, movimientos migratorios, difusién del saber.
fenémenos politicos y econémicos. Esos acontecimientos han exigido
siempre que las sociedades sean capaces de redefinir, modificar.
iventar, elaborar y adoptar nuevas maneras de hacer y de pensar.
llos casos de sociedades aisladas, intactas, al margen de los
acontecimientos histéricos, entran, por tanto, en la categoria del mito
y la extemporalidad,
De tal manera, la configuracién incesante de la cultura por la historia
es lo que hace que todo grupo cultural, étnico, racial o nacional nunca
sea una entidad homogénea, sino mas bien una realidad fraccionada,
compuesta de subconjuntos diversos en transformacién.
Las identidades culturales tampoco son rigidas ni inmutables. Son
mas un devenir que un ser. Segtin Boaventura de Sousa Santos, lasidentidades
son los resultados siempre transitorios y fugaces de procesos de identificacion:
Incluso las identidades aparentemente mas sélidas (...)
esconden negociaciones de sentido, juegos de polisemia.
choques de temporalidades en constante proceso de
transformacién, responsables en Gltima instancia de la
sucesion de configuraciones hermenéuticas que de una época
aotrale dan cuerpoy vida a tales identidades!",
Mauro Peressini plantea tres tipos de formas de simplificacion de la
realidad que los individuos producen. Simplificaciones que pueden
encontrarse no solo en el discurso de diversos actores sociales, sino
también en una parte importante de las investigaciones sobre los
fendmenos musicales de la Provincia de Jujuy.
Kl primer tipo de simplificacién consiste en transformar al conjunto de
los individuos que componen el grupo (minoria cultural, grupo étnico,
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raza 0 nacion) en un todo homogéneo y singular, de manera que el
prupo pueda aparecer como una realidad empirica evidente. La
homogeneidad del grupo se logra mediante la seleccion de un grupo
limitado de rasgos considerados a la vez caracteristicos de los individuos
que lo componen y mas importantes que otros para la definicion de su
identidad, eliminando las variaciones consideradas secundaras’’,
lin el easo local se imponen fuertemente rasgos como el color moreno
de la pel, el espiritu comunitario y ecologista de las poblaciones nativas:
y en lo musiecal, el universo de la copla y las musicas relacionadas a
rituales propiciatoros. Lias variaciones secundarias que se eliminan
vinculadas a la musica, tienen que ver con el consumo de otros géneros
musicales que no sean vistos como «los propios», o de nuevas vias de
expresion ritual, relacionados al consumo de tales géneros™.
I%] segundo tipo de simplificacién consiste en transformar los grupos
en esencias, es decir en realidades a las que se atribuye la virtud de
mantenerse idénticas a través del tiempo. Esto se produce en diversos
grados segun el contexto'. En nuestro caso, las consideraciones
expuestas sobre el denominado pueblo colla, se plantean como 81 hace
siglog permaneciera inmovil e inmutable.
L'n tercer tipo de simplificacion se produce cuando no queda mas
remedio que reconocer las transformaciones radicales que la historia
ha introducido y se acepta que las rupturas del tiempo pueden haber
afectado a la identidad del grupo. En tales casos, suele sostenerse que
la situacion actual de éste es «patologican.

Se mira entonces con nostalgia hacia un pasado méas o

menos remoto, que se considera el depositario de la apurezan

del grupo hoy degradada y de su «autenticidad» perdida. Kl

pasado —que ha sido sin embargo el presente de las gentes

que vivian en él- se ve como algo estacionario, un fundamento

al que hay que referirse como a un remedio, para recuperar

y restablecer la verdad o la esencia, del grupo'.
Eg comun, en este caso, la afirmacion escuchada mas de una vez de
boca de visitantes de paso por la zona en épocas de carnaval, ante la
mezcla de musicas que se produce constantemente, que «el carnaval
de Humahuaca esta desapareciendon,
Estas ficciones simplificadoras de la realidad de las sociedades humanas,
escamotean el presente y la historia que se desarrolla en él. Los cambios
en las maneras de hacer y de pensar, los contactos entre poblaciones,
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10‘- mtercambios y el mestizaje de que se componen el presente y la
historia, se tratan a menudo en términos negativos.

Para poder dejar de lado esta «patologizacién» del presente, De Sousa
Santos, propone «...) revalorizar el presente y la historia que en él se
desarrolla. Se forjan creaciones culturales, incesantes e imprevisibles

elaborando indirectamente nuevas maneras de hacer y de pensar‘
sintesis originales e inéditas, contraculturas»’s. ,
Como ya hemos mencionado, en la regiéon se impone de una manera
muy fuerte el consumo de diversos géneros musicales. ademéas de los
estudiadoa por la etnomusicologia. La cumbia es omnipr'esente en los
servicios de transporte publico y en una gran cantidad de programas
radiales; en la época de carnaval, las invitaciones a las diversas
comparsas alternan los huaynos y carnavalitos de las bandas de anatas
con el repertorio clasificado como de «folklore andino» que interpretan
las bandas de bronces (carnavalitos, tinkus, diabladas Y sayas caporales)
a la usanza boliviana; y todas estas musicas. alternan con diversos
tipos de cumbia y reggaeton’,

Fin:-1‘l111e11t.<->, es necesario adherir a lo que De Sousa Santos denomina
Movilidad identitaria, como principio de conducta: tener siempre
presente el cardcter arbitrario de las construcciones identitarias. «No
para eliminar toda forma de identificacién o de pertenencia —lo que
seria ilusorio puesto que la identidad es una necesidad cognitiva del
ser humano-, sino para recordar, simplemente, que cada uno de nosotros
posee varias simultdneamente»'”.

[‘Ir_l este sentido, abundan los cultos en Jujuy que integran ritos
cristianos y elementos modernos en valores tradicionales, o que
i“'ﬂ?ﬂ'mos Hl;mt.os cristianos a divinidades paganas, en un proceso
n1storico de larga data. Asimismo se pr 3 alti anos

tipos nuevos de creatividad cultural y Eo:iilll.cen} e &

Elenfoque relacional en los estudios sobre musica en quebrada y valles

(lqm() propone Menéndez'®, debemos partir del supuesto de que todo
sueto se constituye dentro de relaciones sociales ¥ que su trayectoria
se dara a través de relaciones de colaboracién, ayuda .mutua
competencia o de lucha. Sobre el mismo tema, Pierre Bourdieu plantea;
«Si es cierto que lo real es relacional, resulta muy factible que yo no
sepa nada de una institucién acerca de la cual creo saberlo todo, porque
ella no es nada fuera de sus relaciones con el todon!?. ’ |
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lin este punto, veremos como las investigaciones sobre musicas
tradicionales -y en vinculo directo con lo que venimos reflexionando-,
uo plantean, muy a menudo, desde un enfoque arrelacional. No obstante,
on menester reconocer el papel decisivo de las relaciones, redes y rituales
nociales en la vida colectiva:
Pero ocurre, sin embargo, que una parte sustantiva de las
investigaciones antropoldgicas -por lo menos dentro de ciertos
campos- se caracterizan por hablar de relaciones sociales en
el nivel de las propuestas teéricas, pero las relaciones sociales
no aparecen en sus descripciones etnograficas o sélo suelen
aparecer en el imaginario de sus informantes, pero no en los
procesos sociales descriptos y analizados®.
No se describen ni analizan los diferentes actores significativos con los
cuales el grupo social con el que trabajamos entran en relacion, ni por
supuestolas relaciones que se dan entre ellos. S6lo se presentan los testimonios,
|as voces, las narrativas, las experiencias, o las representaciones sociales del
actor seleccionado incluyendo sus saberes sobre los «otros».
A esto hay que sumar que la realidad suele ser descripta a través del
punto de vista de un solo actor. Y se sabe que cada quien ve la realidad
a partir de los lugares que ocupan en el sistema de relaciones®. Se
evidencia una perspectiva arrelacional centrada en un actor, sujeto,
agente social que inclusive elimina en sus descripciones la dialéctica
de las relaciones, dado que omite, por ejemplo, reconocer la existencia
de relaciones que son simultdneamente «negativas» y «positivas», y
que dicha positividad o negatividad tiene que ver en gran medida con
las relaciones de hegemonia/subalternidad, con el lugar que ocupanlos diferentes
actores en dichas relaciones y con la dindmica que opera entre los mismos»*.
La caida, frecuentemente justificada, de las corrientes antropolégicas
dominantes hasta principios de los setenta, favoreci6 la reduccion o
desaparicién de enfoques que se preocupaban por las relaciones sociales,
incluidas las relaciones de tipo dialéctico®.
Algunas ideas dominantes sobre las relaciones y los rituales sociales,
como manifiesta Menéndez, llevan a creer que las sociedades actuales
se caracterizan por la erosién o desaparicién de relaciones y rituales
sociales, que ademas tendra consecuencias negativas en la causalidad
y desarrollo de toda una variedad de problemas. Coincidentemente con
los postulados de Peressini y De Sousa Santos vistos anteriormente,
Menéndez observa que no se reconoce que existen nuevos rituales y
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relaciones sociales, por lo menos en determinados campos de la realidad
¥ que se acentua la idea de que las relaciones ¥y rituales sociales que
desapgrecen son los més significativos. Esas «verdaderas redes sociales»
son miradas con nostalgia tanto en el campo de la vida familiar, como
laboral, como politica.
Entonces, se ve con preocupacién a los rituales que desaparecen en
lqgar_de buscar los rituales y relaciones que se estan gestando y
dlfqndiendo. que, muchas veces, constituyen una continuidad de
antiguas relaciones sociales. Consideramos que estas ideas son
aplicables para el caso de los consumos y producciones de ml’tsiéas
trac_iici(males de los habitantes nativos de Quebrada y Valles. De hecho
las invitaciones de las comparsas en carnaval, alternan las ejecucionee:
de bandas de anateros, bandas de bronces y grupos de cumbia
posibih’ltando, como se vera mas adelante, las condiciones para nuevas,
expresmnes rituales articulando nuevos lazos sociales, si se quiere
mas efimeros o de corta duracién histérica. .
Las transformaciones que estudian los antropologos en el Ambito local deben
egtendersc necesariamente en suinterconexién con procesos socio-culturales
snnh.(’)lioos "musicales en nuestro casor, de tipo més general (comoa ampliaciér;
del sistema capitalista, la evolucién de las formas coloniales y neocoloniales)
buscandoen términos metodolégicos recuperar la minuciosidad de la experjmlcia;
etnografica para esclarecer tales vinculaciones.

Para el caso de Quebrada y Valles, remarcar la historicidad y las

sttuaciones de colonialidad de la problematica indigena, es fundamental
por dos cuestiones centrales: ,
La p'r'imr-_‘ra radica en el desafio que implica contraponerse
en terminos teéricos al abordaje de la cuestién indigena de
la Etnologia Fenomenolégica, que se proponia recuperar el
«pensamlento mitico» de los aborigenes a la vez que negaba
cuglqmer relato «histérico» de dichos pueblos. La segunda
reside en que necesariamente la dindmica contextual y
particular adoptada, también involucra el analisis de
fiiferentes sujetos sociales con los cuales las poblaciones
mt)iigenas se relacionan, convergen y, hasta se funden,
maxime considerando ¢émo se han acrecentado en los
altimos afios los procesos de movilizacién social»?®,
Entre los factores que confluyen en los cambios en la produccién y
consumo de musica Quebrada y Valles, hay que mencionar el influjo
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cada vez mas fuerte de los medios de comunicacién incluso en las zonas
mas reconditas de Jujuy. Podemos mencionar un ejemplo interesante
sobre el protagonismo de los medios en los cambios en los consumos y
gustos: Luego de un feroz incendio ocurrido en septiembre de 2005 en
Molulo —el paraje mas occidental de los Valles de altura-, regién a la
cual solo se accede a pie 0 a lomo de mula, el Gobierno de Jujuy proveyd
de paneles fotovoltaicos a cada una de las casas de los habitantes de la
zona. De esta manera las familias pudieron tener energia eléctrica las 24
horasdel dia, situacion que fue vista por los habitantes de Molulo positivamente,
en términos de «progresor y mejora de la «calidad de vidan. Al tiempo, pudimos
comprobar que el consumo de cumbia habia aumentado considerablemente
en el espacio doméstico, mediante el uso de aparatos de radio.
Por otra parte, hay que poner el acento en los flujos migratorios. Los
datos disponibles muestran la tendencia general de migracién rural
hacia los centros urbanos medianos y pequenos, alentada por los planes
sociales y los servicios comunitarios, asi como la retencién de poblacién
joven y en algunos casos la migracidn de retorno.
De hecho, la cantidad de poblaciéon mayor de 14 afios que sostiene estar
desocupada en la Quebrada aument6 considerablemente en el periodo
intercensal del 2.2 % al 8.5 % Estos datos son congruentes con el
aumento de la demanda social por trabajo a través de piquetes y cortes
de ruta, la ocupacién de tierras sobre todo por parte de jovenes para
instalar viviendas y la formacién de organizaciones de base fundadas
en la entidad como forma de legitimacion®,
En 2003, la declaratoria de paisaje cultural de la Quebrada de
Humahuaca pretendié presentarse como una alternativa viable de
desarrollo econémico y social, a través del turismo. No obstante, la
promocion del turismo no ha traido beneficios a los habitantes
tradicionales de la region, en una gran parte vinculados a la agricultura:
antes bien, la aparicion de grandes complejos hoteleros y campos
privados de vacaciones, ha provocado que muchos agricultores dejen de
trabajar la tierra y se conviertan en empleados de los hoteles y
restaurantes, perdiéndose asi un rico y centenario capital social. También
ocurre que, quienes tienen amplios terrenos préximos a los pueblos (que
antes utilizaban para cultivar), vendan una parte de la propiedad, y aborden
una actividad comercial de artesanias precaria, con rendimientos estacionales
(julio, eneroy semana santa, son los momentos de mayores ingreses). El efecto
distributivo de las riquezas no se ha producido.
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En este contexto, que denota la incapacidad del estado yelcapital de
garantizar la reproduccién de los grupos domésticos, cada vez es mayor
el nimero de personas que dejan de cultivar sus tierras y de criar
animales. Con lo cual, los repertorios musicales vinculados a celebraciones,
como las sefialadas de rebafios y las marcadas del ganado, modifican o pierden
su sentido tradicional y junto con ellos, un rico capital cultural.

Respecto a la migracién a otras provincias en busca de fuentes de trabajo,
el grupo etario mas afectado, es el de los jévenes. De esta manera,
hemos podido percibir, que cuando retornan a su lugar de origen para
participar de celebraciones estivales o para alguna fiesta patronal, dan
muestras de todo lo incorporado en las ciudades: vestimenta, modismos
¥ repertorios musicales, entre otras caracteristicas. Se producen,
entonces,e situaciones como la que pudimos observar en Hornaditas,
Tilcara y Volcan, de festejar el carnaval con casetes o discos de cumbia y
reggaetonen lugar de coplear, como tradicionalmente hacian sus pobladores.

El sujeto dentro del trabajo etnografico

Segn Menéndez, el concepto de sujeto/subjetividad ha pasado a primer
plano en la reciente antropologia (como también en sociologia, psicologia
e historia). Pero lo que se da hoy, es en realidad: un «retorno del sujeton?’.
Muchos cientistas latinoamericanos hablan de sujeto/subjetividad,
asumiendo que el sujeto siempre estuvo excluido, que nunca fue una
categoria central. Pero no es una categoria nueva ni ajena. El
existencialismo, una parte de la fenomenologia y algunas tendencias
antropo-sociolégicas norteamericanas usaron la dimensién subjetiva
(por ejemplo, el interaccionismo simbélico) yaen la primera mitad del
siglo XX. Sociologia y antropologia usaron tempranamente la
autobiografia y la historia de vida, trabajando con la dimensién personal.
La sociologia norteamericana buscaba asignar un papel activo a los
hombres como constructores y usuarios de estructuras y 6rdenes
sociales, y no simplemente como sus receptores y transmisores?.

Se piensa que una parte sustantiva de la recuperacién del sujeto se dio
a partir del desarrollo de los estudios de identidad, etnicidad, género o
religiosidad entre otras. Pero en estos estudios suele interesar la
identidad del grupo étnico o religioso, opacando o negando las diferencias
que operan al interior de dicho actor. La recuperacién del sujeto se ha
dado a través de las corrientes que trabajan con el orden sim bélico,
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mientras que la negacién de dicha categoria se da entre los que trabajan conla
dimensién econdmico/politica. Pero la mayoria ha contribuido a reforzar la
secundarizacion del sujeto. _
’iira Menéndez es imprescindible reflexionar sobre el concepto de sujeto en
relaciéon con la categoria opuesta y/o complementaria, la de estructura. L.aa
propuestas que articulan ambos conceptos buscan modificar tal polarizacién.
Algunas tendencias en antropologia, que se caracterizan por recuperar el
pa pcl del actor y de la subjetividad, subrayan justamente el papel decisivo
del actor y del sujeto activo porque reconocen el peso de la estructura , de
I institucidn, de la propia vida cotidiana en la tendencia a la reproduccion
de la realidad. En ese sentido, son propuestas que intentan una articulacion
entre el sujetoy la estructura.
[is decir que no niegan el peso de la estructura sino que, dado que lo
reconocen, plantean la necesidad de la participacién constante e
intencional. Subrayo este aspecto porque toda una serie de
recuperaciones del sujeto, desde los “70 y sobre todo desde los '80,
decidieron la muerte de la estructura justamente cuando por lo menos
en América Latina el peso de la misma se expresaba abiertamm}te a
través de las estructuras de poder y de las estructuras econémicas,
que en pocos afios convirtieron en pobres a millones de syjetos. Una (}e
las paradojas intelectuales de estas décadas reside en que cuanto mas
se subraya el papel del sujeto y més se niega el papel de la estructura,
es cuando mas se observan las consecuencias que la estructura esté
teniendo sobre los sujetos y subjetividades de los latinoamericanos®.
Fin este esfuerzo por pensar en los actores de las investigaciones como
sujetos, es fundamental reflexionar, desde el punto de vista metodologico,
en el concepto de participacién/coautoria, toda vez que entendemos a tales
sujetos como activos realizadores del mundo social y como portadores de
estructuras, sin descuidar la alerta aportada por Mariza Peirano:
(I)a coautoria defendida actualmente esconde la ingenuidad de
presuponer que los nativos quieren siempre ser c:qautores 0
antropdlogos de si mismos. (F)ue Stocking Jr. Quien alerto,
hace algtin tiempo, que la investigacion de campo presupone
una jerarquia’ o ella es aceptada por los nativos, o no hay
investigacién etnografica (...) Propongo, por lo tanto, que la
coautoria por la que los posmodernos abogan en la relacion
investigador-nativo no es novedad en la disciplina; apenasella
no ocurre entre individuosempiricos coneretos, sino tedricamente
en la produccidon etnografica™.
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Plantearse la participacién de los sujetos en la investigacion (en nuestro
caso copleros, ejecutantes de instrumentos, bailarines y consumidores
de musica en general), considerados en su reflexividad v heterogeneidad
soclal, permitird enriquecer la etnografia como un didlogo que se da en
el antropélogo™. Dos cuestiones son centrales para destacar en este
punto: Por un lado, el respeto del investigador por la clasificacion y la
taxonomia que los propios actores sociales emplean para describir su
repertorio. Por otra parte, la intervencién de estos mismos actores en
la antologacién del material sonoro/musical obtenido durante el trabajo
de campo. Es decir, la decisién sobre qué grabaciones musicales
obtenidas tendrian que figurar en una antologia que de cuenta de la
realidad musical de la region, no deberia quedar solo en manos del
investigador, sino que éste deberia generar instancias de debate con
los sujetos intervinientes, tomando en cuenta sus puntos de vista y de
audicién, aportando, de esta manera, un caudal de sentido muy favorable
al investigador y a la etnografia.

Aproximacion preliminar a la sistematizacion de nuestro objeto de estudio

Bajo los postulados expuestos, es fundamental desde la investigacion
poner en duda la idea de una cultura (o musica en el caso que nos
interesa) homogénea. Pongamos por caso, el uso de los sikus 0 zamporias
(flautas de pan andinas) en la Quebrada. Su uso estA cada vez mas
extendido como instrumento que acompana a las celebraciones de los
santos del panteén cristiano. A veces se cuentan por decenas las bandas
de sikuris (compuestas sobre todo por jévenes que manifiestan una
arraigada identidad con la banda a la que pertenecen), que se congregan
principalmente para la peregrinacién al santuario de una imagende la
Virgende Copacabanaen el paraje de Punta Corral, en Tileara. Ademas
de ritmos antiguos (dianas, marchas, boleros). ya registrados por el
etnomusicologo Carlos Vega en la década del 40, se agregan ahora
géneros bolivianos como la saya, la morenada o el tinku.

En un proceso de apropiacién continuo y rico, estos géneros se convierten
en propios de la tradicion local. Pero ademas de estos géneros, es comin
escuchar sikuriadas que interpretan cumbias o temas de moda
adaptados a las posibilidades melddicas de estos Imstrumentos, en un
proceso de gran creatividad de parte de los sikuris que, en el transito,
re-significan los temas originales. No obstante, para la escucha purista
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pulo on una aberracion, desde una perspectiva en la que la cumbu;l (no
pulombiana) es un género «execrable» por su estética «empohreadai»
Noobatante, la cercania ritmica de este género con el huayno, el huaynio
o ol eurnavalito andinos, han producido, en la mezcla, propuestas muy
trentivas y novedosas. : .
Higuiendo el ejemplo anterior, es menester, comenzar a sistematizar
ln informacion desde enfoques teéricos que permitan deconstruir los
jireconceptos que siempre han respondido mas a lo que pretendia ver
ul investigador y/o recolector, que a la realidad observable. "
N e deberia perder de vista que el objeto que investigamos (n:,\wncas_en
mmntextos de fiestas y celebraciones) esté inserto dentro de procesos mas a,mp_hos,
vomo los econémicos, los juegos de poder y los mecanismos de control social.
[ ) pata manera, Restelli propone un listado critico de celebraciQnes en
I provincia de Jujuy, segun la taxonomia que los propios ha‘bl_ta‘n‘tes
pmplean para nominar a su repertorio. Segin su planteo, se dividirian
Iiisicamente en dos: ‘ :
«Msicas para adorar», donde se observa una vigencia de las
expresiones tradiciones sin mayor conflicto aparente, y son
compartidas por todas las generaciones; y :
«Musicas para diversiomn, los bailes de cumbia por antonomasia
forman parte de esta categoria. En los espacios y tiempos don_de
se produce y consume este tipo de repertto;'los, hay varios
factores a tomar en cuenta: una marcada divisiéon generacional
y social, la migracion, el regreso, el protagonjsmq de los medios
masivos de comunicacion, la imitacién y apropiacion de m(_}dfalns
culturales, entre otros mas, que torna al analisis més complejo™ .

Realizaremos un abordaje preliminar sobre estos dos tipos de musica:

Musicas para adorar

|.as musicas y fiestas tradicionales cobran sentido en funcion del ciclo
agro-pastoril anual. Muchas familias de zonas rurales de la Quebrad'a
y los valles, tienen la certeza de que los instrumeptos y el canto, ademas
de ser imprescindibles para los momentos de diversion, juegan un rol
propiciatorio en la agricultura y la gana(_ieria. . .

Como hemos podido constatar en estudios previos®, en las regiones
mas aisladas de Quebrada y Valles se reconocen dos grandes pe.rmdos
en el afio, de acuerdo a la presencia o ausencia de lluvias: denominadas
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usualmente tiempo de verano y tiempo de invierno. Las festividades
actiian como hitos que organizan cada uno de estos periodos. El tiempo
de verano (o verano, simplemente) tiene un anticipo ritual con la
celebracion de la Pachamama durante el mes de agosto, momento de
la pre-siembra, y se completa con la festividad de Todos Santos™, en la que
se honra a los familiares fallecidos. Este periodo culmina con el entierro
del Carnaval (mediados de febrero o marzo). El segundo periodo (el de
invierno) se inicia con el entierro del Carnaval y termina en Todos Santos.
Las festividades estan definidas por el uso de determinados
instrumentos, como un «estimulo estético» (siguiendo a Henry Stobart™)
que faculta y mediatiza la fertilidad de la tierra y del ganado. Segin
esta idea, cada instrumento tiene un momento particular en el afio
para ejecutarse. La transgresion, tradicionalmente, implicaria
desdrdenes en su organizacion de mundo y su relacion con las fuerzas
invisibles (asi por ejemplo, el uso de la corneta en verano, instrumento
que llama a la helada, podria hacer caer el granizo. nefasto para los
cultivos). No obstante, estas consideraciones se van modificando, por
ejemplo, ya existen mujeres que ejecutan la corneta v los sikus se
toean practicamente en cualquier momento del afio.
Hemos podido observar en los Valles y algunos lugares de 1a Quebrada
que la regla es mas tajante con dos instrumentos: en invierno, con la
corneta, que se ejecuta luego del entierro del Carnaval hasta principios
de gseptiembre; en verano, con el erkencho, que aparece timidamente en
agostoy toma un mayor impulso luego de Todos Santos hasta el Carnaval.
A esta organizacion temporal hay que anadir que el verano tiene relacién
con las divinidades de la tierra, las fuerzas vivas del paisaje vinculadas
a la fertilidad agropecuaria e incluso a la creaciéon musical. Seres
sobrenaturales como las Sirenas, San Carnaval v las Wakas, pertenecen
a esta época del ano, los que -juntamente con la Pachamama-, mantienen
una relacion con los seres humanos mediada por un hambre que obliga a
éstos a ofrecer libaciones de comida y bebida (pagar, se dice comtnmente)
a cambio de abundancia productiva y alegria en las fiestas.
Por el contrario, el invierno, se relaciona con la esfera de lo cristiano.
La energia del paisaje estd ordenada por los santos (patronos del
ganado), a los que se adora sacrificando ovejas o cabras y bailando en
su honor. Una importante diferencia entre estas fiestas v las de verano
es que no estan asociadas solamente a rituales de fertilidad, gino que
se agrega el pedido de «conservacién», principalmente de la salud.
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Misicas «para bailar» o «para diversion»

I4n la categoria musicas «para bailar» o «para diversion», los actox_’es
sociales consultados incluyen otros tipos de sonoridades y espacios
[ostivos de aparicién més reciente que no dejan de manifestar, por‘otros
medios, la misma funcién participativa e interpelativa de la musica.
lin este espectro surgen fenémenos tales como la miisica folklorica,
como se la denomina cominmente, que agrupa a zambas, chacarer?as
y patos, entre otros géneros, muy relacionados a la gauchesca; la musica
boliviana de proyeccion (sayas caporales, tinkuw); las bandas de m?tales
callejeras que interpretan repertorios de musica andina, acqmpalnando
u comparsas por influencia bolivianai y principalmente, el fte‘nomex"lo
de la cumbia en toda la provincia. En menor grado, también estan
presentes, el rock anglosajén y nacional y la musica disco.
(lon los bailes de cumbias, se manifiesta un cambio importante en los
hibitos de consumo y de negociacion de identidades. El espacio
aglutinante son «los bailes» (galpones con grandes pistas de baile, donde la
miisica se electrifica). En la actualidad, este género ha sentado raices profundas
v convive con la cumbia villera venida principalmente de Buenos Aires.
Jon muchos pueblos o vastas regiones del altiplano jujeiio, como El Moreno
(poblado cercano a Susques y a las Salinas Grandes), e.l uso de mstf'u-
mentos paradigmaticamente andinos, se da recién a fines de !_os anos
80, cuando se crea la primera banda de sikus, segin tesumomc_Js
recogidos. Ocurre que en estos mismos pueblos el consumo de cu‘mb1a
data de los afios sesenta, lo que coincide con los informes de trabajos de
campo realizados por investigadores del Instituto Nacional de
Musicologia «Carlos Vega» en esos mismos anos. Es decir que el consumo
de cumbia es un fenémeno m4s antiguo que el de las sikureadas, lo que
hace pensar que la cumbia bien podria ser parte del patrimonio
inmaterial de la region. Lia cumbia andina tiene, musicalmente, una
relacion fuertisima con el huayno o el carnavalito andinos. Es bien
claro a veces como una cumbia es casi un carnavalito «trupicalizadc:.»,
Asi que, en ese caso, talvez no sea tan extra_ﬁo plqntearse a la cumbia
como «patrimonializable». Pero no solo las élites de poderl local
descartarian esa idea, resulta interesante que tampoco a los consumidores
de cumbia en sus multiples variantes se les ha ocurnido tal planteamicn.to,
En los dias de carnaval, cuando la diversion es parte centra_l dgl rito
que dura ocho dias y nueve noches y los dos fines de semana siguientes
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al «entierron, es el momento en el cual se aprecia mas el pluralismo de
i;._m manifestaciones sonoras que conviven y son consumidas por
diferentes grupos, de acuerdo con sus intereses y estratos socioculturales.

Analisis de los fenémenos encontrados

En ambas categorias, -»musica para adorar» y «masicas para
divertirsen-, son observables los siguientes fenémenos, segtn Restelli:

a. Predecible desaparicién de expresiones sonoras, a causa de la
migracion de jovenes, o familias enteras a centros urbanog en
busca de fuentes de trabajo, puesto que el cierre de las minas y
el consecuente despido de masas de mineros, la reduccion de
personal en los ingenios azucareros, la inexistencia de mercados
para sostener los cultivos en parcelas, son una importante razén
que no siempre se toma en cuenta®,

b. Resurgimiento de tradiciones musicales. Situaciones de este
tipo se comprueban en la Quebrada sobre todo en relacién a las
bandas de sikus.

. Casos mixtos de desaparicion y reemplazo instrumental. Un
ejemplo de esta situacion es la relacionada a las bandas de
bronces que reemplazan a las anatas en carnaval, y los
instrumentos eléctricos.

d. Casos de simultaneidad de expresiones sonoras, por lo cual
puede confirmarse que en estas zonas la musica tradicional
convive con la musica de difusién masiva actual sin
cuestionamientos por parte de sus consumidores. Son muy
usuales los festejos o celebraciones tradicionales en las que
abundan las cumbias y musicas denominadas folkléricas (por
ejemplo, temas del Chaqueiio Palavecino) junto con las andinas.*

Conclusiones

En sintesis, coincidiendo con las propuestas de Restelli, investigar hoy
las expresiones musicales en la Quebrada de Humahuaca y los Val les

Orientales nos lleva a:
* Realizar investigaciones desde perspectivas actualizadas,
respetando la clasificacién y la taxonomia empleadas por los
actores sociales. Este estudio deberia incluir en profundidad
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las taxonomias regionales sobre los instrumentos sonoros, asi
como una investigacion sobre las practicas musicales de los
pobladores que emigran a Buenos Aires y otras provincias, y
su relacién actual con las expresiones tradicionales.

¢ Redefinir conceptos tales como musica autéctona o autenticidad
musical, en relacién con las categorizaciones regionales, la
modernidad y la globalizacion.

e Ampliar la enumeracién del repertorio musical con el cual nos
encontramos en el area investigada, incluyendo toda la musica
que se consume, sin previa seleccién ni enfoques unilaterales.

e Ver cada una de las expresiones musicales de los musicos y
actores intervinientes, relacionalmente, «(...) en una posicién
relativa respecto de las otras, respetando la dinamica propia, y
entendiéndolas como productos de ambitos sensibles a los
cambios socioculturales y estéticosn™.

¢ En vinculo con el anterior punto, abordar esta investigacion
desde las perspectivas no solo de musicos tradicionales, sino de
otros musicos que interpretan otro tipo de musicas. Y, de la
misma manera, indagar sobre la heterogeneidad de gustosy
practicas musicales que puede tener un mismo musico.

Notas:

! Reynoso Carlos. Antropologia de la musica, de los géneros tribales a la
globalizacién. Buenos Aires: Sh, 2006.

? De acuerdo con la definicion propuesta por el folklorista argentino Augusto
Raiil Cortazdr, «las proyecciones son manifestaciones producidas fuera del
ambiente geografico y cultural de los fenomenos determinables que se basan
en la realidad folkldrica cuyo estilo, formas o cardcter trasuntan y reelaboran
en sus ohras e interpretaciones, destinadas al piublico en general,
preferentemente urbaneo, al cual se transmiten por medios mecdnicos e
institucionalizados, propios de la civilizaciéon vigente en el momento que se
considera» Cortazar, Augusto Raul’ Los fenomenos folkloricos y su contexto
humano y cultural. Concepecién funcional y dinamica, Buenos Aires, Universidad
Nacional, 1969. Véase también: Camara, Enrique: «Folclore musical y musica
popular urbana ;proyecciones”, en: Musica Popular en América Latina. Actas
del II Congreso Latinoamericano. IASPM Rama Latinoamericana. Santiago
de Chile: Rodrigo Torres, Editor y FONDART, pp. 329-340, 1999,

1 El motivo de este recorte geografico responde al hecho de que entre 2004 y 2006,
hemos tenido la oportunidad de realizar relevamientos en ambas regiones,
con un equipo de estudiantes de la Tecnicatura en Promocién Socio-musical
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del Centro Andino para la Educacién y la Cultura.

' La cumbia es un ritmo de origen negro colombiano, que se populariza a
nivel urbano en Colombia y se difunde con gran éxito por toda Latinoamérica
en la década de los 60. La cumbia de consumo masivo en el Noroeste
argentino es producto de una mezela entre la cumbia antes mencionada vla
cumbia nortena mexicana, la cumbia peruana y boliviana y el huayno o
huayno andino, dando pie a un género mas proxime a estos ultimos que a la
cumbia colombiana de los 60. En afos recientes se agrega a este panorama,
la cumbia «villeran venida del sur, fundamentalmente de Buenos Aires, que
expresa un imaginario de la pobreza y la violencia en las villas de emergencia.
" Restelli, Graciela: «Expresiones musicales actuales en la Quebrada de
Humahuaca y la Puna jujenan. En: Revista Argentina de Musicologia N* 3 y
4. Buenos Aires. 2003: p. 43.

* De Sousa Santos, Boaventura. «Modernidad, Identidad v Cultura», en: De
la mano de Alicia, Bogota, Uniandes, 1998: pp. 171-172.

' Lander, Edgardo: «Modernidad, colonialidad y posmodernidady, en: Doxa,
ano [X, n" 18, Bs.As., 1998: pp. 45-46.

" Lander, op.cit

" Eagleton, Terry: «La cultura en crisis», en La idea de cultura: una mirada
politica sobre los conflictos culturales. Paidos, 2001,

" De Sousa Santos, Boaventura. Op.cit: p. 161,

"' Peressini, Mauro: «Las dos caras de la Identidad», en £l Correo, UNESCO.
XLVI, Junio 1993: p. 15.

" Existen muchos estudios sobre los nuevos rituales vinculados al consumo
y produccion de géneros musicales mediaticos. Citaremos a Jean L. Florine,
que ha planteado que los bailes de cuarteto en Cérdoba capital, plantean
rituales en los cuales se crean universos de sentido. Plantea que elementos tipicos
de todo ritual estin presentes en los bailes de cuarteto: espacio ritual, objetos
ntuales, tiempo ritual, sonido v lenguaje ritual, identidad ritual y aceion ritual,
Ademas, se da un intercambio social intenso entre participantes e integrantes de
las bandas, que promueven sentimientos de solidaridad y comuméon. Por ejemplo es
tipico que gente del pablico retribuya a Carlos «La Mona» Jiménez las horas y horas
que canta y baila para ellos. tirandole comida al escenario para que éste pueda
alimentarse. Florine, Jean L «El cuarteto cordobés: analisis de un fenémeno social.
masivo y bailables, en: Miisica Popular en América Latina. Actas del I Congreso
Latinoamericano. ITASPM Rama Latinoamericana. Santiago de Chile: Dolmen.
Rodrigo Torres (Ed.), 1999: pp. 182-183

' Ibidem.

" Ihidem.

" De Sousa Santos. Op cit! p. 18,

"Bl reggaeton es un ritmo de origen centroamericano, procedente del reggae
jamaiquino, e influenciado por el pop y el rap, aunque se pueden encontrar
notables influencias de otres géneros como la cumbia o el merengue. Sus
letras van desde aquellas con contenidos sociales a aquellas de fuerte
contenido sexual, muchas veces exacerbadamente machistas
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" De Sousa Santos. Op.ait: p. 17.

" Menéndez, Eduardo: «Desaparicién, resignificacién o nuevos desarrollos
de los lazos y rituales sociales», en! Revista Relaciones 107, vol. XXVII,
México, Colegio de Michoacan, 2006.

" Bourdiew; Pierre. «L.a prictica de la antropologia reflexivay, en: Respuestas
por una antropologia reflexiva, México, Grijalbo, 1995: 172.

‘" Menéndez. Op.cit: p. 148. i |

‘I Los estudios de género asumen en sus marcos tedricos que un género se
define por su relacién con el otro género, no obstante en sus e:tnugraﬁas, es
recurrente ver que se describe exclusivamente a uno de los géneros. :

* Deseribir y analizar un solo actor, es mucho mas sencillo, menos complejo
y mas rapido que describir diferentes actores incluyendo los procesos de
relacién entre los mismos (Menéndez, op.cit: p 173). 5

“1 Al respecto, es importante recordar el escaso peso de_ntro dela ?TOC!UC(:]()D.
antropolégica latinoamericana de los enfoque gramscianos en términos de
hegemonia/subalternidad (...) asi como también de las corrientes
interaccionistas/simbélicas que dan mayor peso a las «negociaciones»
(Menéndez, op.cit: pp. 174-175)

“ Como el caso de las expresiones rituales presentes en los bailes de Cuarteto
en Coérdoba, antes mencionado. )
28 Balazote, Alejandro; Trinchero, Hugo; Valverde, Sebastian: «Antropologia
econémica y ecologica: Recorridos y desafios disciplinares». En: Cuadern?s
de Antropologia Social. N° 26/ Diciembre de 2007. Seccion Antropologia
Social, Instituto de Ciencias Antropolédgicas, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires, 2007: p.12.

% Belli, Elena y Slavutzky, Ricardo: «Patrimonio y memeria: el problema de
la tierra en Tilcarar v «Patrimonio y memoria: el problema de la tierra en
Tilcara». En: Patrimonio en el Noroeste Argentino: Otras historias. (Be]_h_y
Slavutzky Editores). Jujuy: UBACYT F085, Instituto Interdisciplinario
Tilcara. Facultad de Filosofia y Letras. UBA. 2005.

27 Menéndez, Eduardo: «Continuidad/ Discontinuidad en el uso de concelpy;os
en Antropologia Social», en: Neufeld, M.R. et al.: Antropologia Social y Politica.
Hegemonia y Poder, Bs.As., Eudeba, 1998, pp-15-36.

#* Menéndez, op.cit: p. 15.

2 Menéndez, op.cit: pp. 60-61. _

" Peirano, Mariza. «A favor de la etnografia». En: Alejandro Grimson,
Gustavo Lins Ribeiro y Pablo Seman, La antropologia brasilena
contemporanea, Buenos Aires, Prometeo, 2004: p.331.

31 Peirano, Mariza, op.cit: p.344.

# Restelly, op.cit: p. 50. .

33 Relevamientos musicales realizados por alumnos de la Tecnicatura en
Promocién Socio-Musical, del Centro Andino para la Educacién y la Cxllltura,
coordinados por Susana Moreau, Juan Carlos Rodriguez y Rad.ek Sanchez
Patzy. Los relevamientos son los siguientes: Aramayo? Pablo.‘.Chuychuy,
Marcos: Lépez, Silvio! «Relevamiento musical y festivo en El Moreno;:
(Departamento de Tumbaya, Jujuy). Informe Final. Tilcara: Instituto Superior
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Musica Esperanza. Centre Andino para la Educacién y la Cultura, 2005.
Cruz, Antonio; Llanes, Celia; Méndez, Walter: Tolaba, Gerardo:
«Relevamiento musical y festivo en el pueblo de Humahuacan. Informe Final.
Tilcara: Instituto Superior Musica Esperanza. Centro Andine para la
Educacién y la Cultura, 2004. Quispe, Alina; Mamani; Alcira: «Relevamiento
musical y festivo en Hornaditas» (Departamento de Humahuaca, Jujuy).
Informe Final. Tilcara: Instituto Superior Mdsica Esperanza. Centro Andino
para la Educacién y la Cultura, 2004, Lopez, Anibal: «Relevamiento musical
y festivo en Ciudad Perico». Informe Final. Tilcara: Instituto Superior Misica
Esperanza. Centro Andino para la Educacién y la Cultura, 2004. A estos
informes hay que afiadir: Abalos, Walter; Sanchez Patzy, Radek: «Musica y
fiestas en los valles orientales de altura de Jujuy». UNESCO y Ministerio
de Relaciones exteriores y Culto. Buenos Aires: Cosentino, 2005.

* Con este denominativo se hace relacién a la celebracién a los Fieles Difuntos (2 de
noviembre), que se inicia en la noche de Todos los Santos (1 de noviembre).

* Stobart, Henry: «Lo recto y lo torcido: La miisica andina v la espiral de la
descendencia», en: Gente de carne y hueso: Las tramas de parentesco en los
Andes (Denise Y. Arnold, Comp). La Paz: CIASE/ILCA, 1998: p. 581

“En el dia de San Sdnjuan (San Juan Bautista) en Hornaditas del ano 2004, 1a
celebracién se acompafié con un solo bombo ceremonial. No hubieron stkuris, ni
corneteros, pues el dltimo anciano de la regién que tocaba la corneta habia fallecido
unos anos atras. La (inica opcién que les quedaba era contratar una banda de sikus
de Humahuaca, pero eso exigia una paga por su «actuacion», consistente en comida,
bebida y traslados, y dada la dificil situacién econémica de las familias a cargode la
Imagen del santo, no pudieron hacerlo ese aiio. Esto significa que la sikureada, de
Ser una expresion espontidnea de adoracién a un Santo Patrono, pasé a ser un
especticulo rentado (Mamani y Quispe, 2004).

" Algunos ejemplos de mezela y simultaneidad de expresiones musicales
son los siguientes: En el Festival del Queso de Cabra en Chorrillos, en 2005,
se montd, como ocurre con estas actividades, una tarima donde subian
copleros a cantar amplificados por micréfonos. En un momento dado, se
armo espontineamente una rueda de coplas a un costado de la tarima, a la
que se prendieron muchos copleros y el publico en general, con mayor
entusiasmo. Al anochecer, un grupo de edades comenzd a bailar cumbias.
Esta situacién también se observé en la sefialada de la familia Ramos de
Villa Florida, Tilcara en 2005: mientras continuaba la copleada en el corral,
luego de la sefialada del rebafio, otro grupo empezaba a bailar al son de
discos de cumbias. Otro ejemplo de la simultaneidad v mezcla de musicas,
es la que ocurre con los nuevos repertorios de las bandas de sikuris, que ya
mencionamos. Hemos tenido oportunidad de escuchar versiones de la
cumbia: «Estoy saliendo con un chabén» del Grupo «Los Sultanes», el clasico:
«No llores por mi Argentina» de Lloyd Webber y Tim Rice, y el tema infantil:
«Aserrin aserran» para acompaiiar la bajada de la Virgen de Punta Corral.
* Restelli, op.cit: p. 63.
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los promesantes de la virgen del Rosario de Iruya Salta y
sus vinculaciones con Quebrada de Humahuaca y el mundo

nndino ‘ . '
Margarita Rosa Gastaldi

Grupo Guarani-Corrientes Instituto Nacional de Antropologia y
Pensamiento Latinoamericano

Verénica Judith Acevedo

Instituto de Arqueologia de la Universidad de Buenos Aires

Resumen

Iin este trabajo se analiza el caso de los promesantes de la virgen del l_{nsanln de
Iruya, Salta, denominados «Los Cachis». Estos personajes cargados de snmbnllsrr?o
y representacion social, realizan la adoracion a la virgen dentro del escenario
ritual de la festividad de la misma. _ ¥ 3
Se analiza aqui el camino entre el pasado y el presente de «Los Cachls», como asl también
los cambios que ocurrieron en estos personajes que conforman 1a identidad de Iruya.
l.os procesos de etnogénesis y de logica mestiza, acontecidos desde un p;lisadu
prehispanico hasta la actualidad, pueden visualizarse a través de las Lransfnrmacmncﬁ.
persistencias, discontinuidades y rupturas observadas en lo-: da.nz.anm:i de IH. virgen.
l.os cambios identitarios representados en un espacio ritual y manll'elslar_ins a
través del cuerpo v la materialidad, son analizados desde.una pm:spegtl\.:a_mter'
disciplinaria, utilizando herramientas y métodos de la alm.rnpn]ngizi\ h:sturu:a. la
arqueologia historica, en particular, los marcos tedricos sof:ic?-mlf}trupologmus. sobre el
cuerpo v las perspectivas arqueoldgicas sobre cuerpo, materialidad y espacio.

Palabras Claves: [dentidad - Corporalidad - Danza - Espacio - Materialidad

The promisors of the Virgin of Rosario of Iruya, Salta, and their
link to the Quebrada de Humahuaca valley and the Andean world

Abstract

This paper analyses the case of the «promisors» of the Virgin of Rr:garin of Iru;f;.l,
Salta province, called «The Cachis». These characters fl..lli of syx_rnhr:hsm z.lnd social
representation perform the worship of the Virgin within the ritual setting of the
festival which takes place on the first Sunday of every October. .

Here we analyze the path between past and present of «The Calchls»_, as v:ve]l as
the changes that occurred in these characters that make up the 1dcnt}ty of Iruya.
The processes of ethnogenesis and mixed logie, occurred Ifrml'nl prc-Hlsparlnc pd‘it
to the present, can be viewed through the changes, continuities, discontinuities
and ruptures ohserved in the dancers of the virgin. )

Identity changes represented in a ritual space and manifested th_ruugh the body
and métenaliLy are analysed from an interdisciplinary perspective, using tools
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